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Arranz-Bravo

Crear por todos los medios

NOEUA HERNANDEZ

Pocos artistas tienen el privilegio
de poder tener una fandacion de
arte en vida. Es el caso de Eduard
Arranz-Bravo  (Barcelona, 1941)
que disfruta de una en FHospitalet
de Llobregat, ciudad a la que esta
ligado, siendo autor de dos de sus
monumentos plblicos: Lacollido-
ra, 1987 v El pont de la Hibertar,
2007, convertidos ya en simbolos
de esta ciudad. Arranz-Bravo tra-
baja con solvencia diferentes me-
dios expresivos con un magnifico
resultado. Frente a las formas que
Ier inspiran v la realidad que le on-
vuelve, el autor no encuentra dife-
rencias entre hacer una pintura,
una escultura, una obra grafica o
un trabajo-mural, destacando en to-
dos estos campos. Lo que be intere-
sa es tener algo que decir, “va sea
con una linea de dibujo o picando
una piedra” v prefiere pensar que
su trabajo se integra en el capitulo
global del arte, entroneandolo con
el pasado v el futuro.

Lamuestra Arranz-Bravo. Escul-
tura es una aproximacion a la per-
sonalidad vital de este polifacético
artists, haciendo hincapie en s
universo escultérico. Ofrece un via-
jea través de los espacios donde ha
residido, Tarragona, Cadaqués v
Vallvidrera. dejando constancia de
como han condicionado algunos

Bruno Ollé

aspectos de su produccion, Se tra-
tade la primera retrospectiva dedi-
cada a esta vertiente de su teabajo.
Arranz-Bravo ha realizado mids de
200 esculturas, que se documen-
Lan v recogen en el catalogo, de las
cuales se han elegido unas setenta

elaboradas con bronce, marmol,
arcilla o materiales reciclados— pa-

Independientemente
del material, las obras
comparten el espiritu
experimental y

combativo del artista

Diarios del corte

IMMA PRIETD
Pensar en no cortar €l material,
sino el espacio. Pensar en como
mediante el corte en el espacio se
puede crear un nuevo espacio tran-
sitable. Llevar a cabo una propues-
ta artistica en la que la obra no se
ve reducida a la materia. Una for-
malizacion material que alude al
no limite, que sefiala alo que no ha
sido ocupado fisicamente aungue
si modificado por la presencia ma-
térica, “Hasta un determinado mo-
mento, yo hacia cortes en las cosas,
Luego me di cuenta de que lo que
estaba cortando era el corte. En [u-
gar de hacer cortes en ¢l material,
ahora uso el material como corte
al espacio”, Carl André, uno de los
padres del minimalisma, formu-
asi algunos de los principios
basicos desde los que articulaba la
modulacion del espacio a partir de
la presencia material, a partir de la

ra ilustrar expositivamente cada
una de sus etapas creativas,

En primer lugar se expone una
serie de piezas irdnicas v experi-
mentales de los afios 60 y 70, como
un retrato objectual de Rafael Bar-
tolozzi, Rafa, 1967, o la magnifica
The Noiseless, 1971 {la maquina de
eseribir policromada del poeta
Francesc Parcerisas). Junto a ellas,
unas fotografias wmadas en 1979
durante la accion Histeria frenéti-
ca, que muestra al artista destru-
vendo una escultura golpeandola
contra el suelo. Todas comparten
el espirilu experimental v combati-
vo de alpuien para quien “el arte de-

presencia escultdrica de sus obras.

André, jgual que otros minima-
Tistas, partia de la repeticion como
concepta, de la idea de estructura
minima y, como tantos otros escul-
tores claves a lo large del sigho XX,
no vineulados al minimalismo en
esencia, apelaba a la nocion de es-
pacio como algo orginico ¥ vivo,
D hecho, no es de extrafiar que
esasutil capacidad de entablar dii-
logo con el entorno requiera un
cambio de paradigma en relacion
alespectador. Si pensamos la escul-
tura como elemento articulador de
realidades, pensamos en una mira-
da dirigida tambidén por cierta pre-
sencia matérico-espacial. Una mi-
rada que es dirigida por la presen-
cia matérica, por el modo cdmo el
espacio es ocupado y por la meta-
marfosis creada en el entorno que
ha sido modificado.

Todo ello nos ayvuda a pensar I
propuesta de Bruno Ollé (Barcelo-
na, 1983), que ha proyectado una
instalacion site specific que ocupa
los espacios interiores v exteriores
del Nivell Zero de la Fundacia
Sufiol de Barcelona. Con ello, no
s0lo amplia el espacio expositivo,
articulando también su obra en el
patio exterior, sino que provoca

be reflejar las necesidades particu-
lares (de una persona o un pueblo)
con la realidad que le envuelve”, La
muestra continia con las primeras
series fundidas en bronce para las
galerias Gaspar v Fernando Vijan-
de de Madrid, muy relacionadas
con su ebra pictdrica, Seguidamen-
te, encantramos trabajos de etapas
posteriores, como las obras reali
das en Cadaqués, con un simbo
mo s meditersineo v prin
o ejemplos de la etapa ritualistica
de fines de los 80, Guantes para un
ritual, 1989, Como no podria ser de
otro modo, la expe n acoge
unas maguetas de las ya citadas es-
culturas piblicas en I'Hospitalet,
asi como obras de gran formaro,
M catalana gran, 2013 y El cava-
ller de la Retamaga, 2013, que se ex-
ponen en el patio de la Fundacion,
La monumentalidad de estas pie-
zas contrasta con la humildad que
desprende la serie realizada con
materiales de desecho procedentes
de las obras de su nuevo estudio de
escultura en Vallvidrera,

Pese a las particularidades deca-
da una de las etapas creativas del
artista, fodas poseen un mismo ca-
ricter experimental, con una mar-
cada tendencia a lo orginico, pre-
sente en su trabajo desde aquellas
primeras esculturas  biomdrficas
de los 60. En consonancia con la
voluntad de un arte integrador que
defiende Arranz-Bravo, las escultu-
ras (ue forman esta exposicion dia-
logan con la obra mural que deco-
ra la entrada de la Fundacion -de
la que también es autor- y con una
seleccion de pinturas del fondo de
la coleccion que ocupan las dlri-
mas paredes de la sala. |

que ambos sean pensados de un
mododiverse. La intervencidn, for-
malizada a partir de estructuras en
madera de grandes dimensiones v
minimas en su concepeion. obliga
al espectador a establecer rutas, a
deambular por el espacio que las
obras disponen, oblign a que la mi-
rada se dirija hacia arriba, hacia
abajo, hacia fuera v viceversa. La
instalacion apela al museo, al es-
pectador v a ese espacio que espe-
ra ser habitado,

La propuesta se complementa
con alpunos dibujos de Ia serie
Temporal continuo que el artista
ha realizado durante los altimos
afes. Dibujos a lipiz que devienen
una especie de diario visual ancla-
doen el trazo proyectado, Un jue-
0 o vaivén entre dimensiones y
presencias, Ollé construye y traza
ideas espaciales expresadas en su
minima conjuncion. En palabras
del artista: “introducirse en una
obra significa leer entre linias. Po-
der escaparse de teorias y ciencias
exaetas permite el error, mucho
mas acertado que el acierto mis-
ma". De hecho, acierta en la desar-
ticulavion espacial, ofreciendo, a
cambio, un corte que contextuali-
#7a de nueva, |
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